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Sincc 1998 Nakahashi Katsushige's ZERO Prolect has bccn lepeated Over

alld over Nakahashi takes micro‐photographs of a 1/32 scalc plastic model of a Zero

flghter PlanC in sections lneasuring 2 x 3 millimeters squalc,cnlarging llle sulface scale Of

tlle lnodel untll it matches tllat of thc lifc―sizc Ol■ginal The resultlng photographs numbcr

between flfteen‐alld twenty―flve thousand,and are pinted onto stalldard snapshot size

photo paper Thcsc`hOusands ofphotos 2re thcn fltted togetller,、vitll alc resultlng in a tlue

sized reprOduction of an actual ZcrO tghter aincraet tte work is displayed lll dle gallc=y in

a■attened statc,and atthe end of thc cxhibition period,itis bumcd to ashes ln this way,

tlle ZERO has bccn constrtlcted alld dcst10ycd repeatedly

Nakahashrs ZERO Plo3CCtiS alsO ajoumey Startlng in Os[ka,it moved to

Bisbane,Austlalia,thcn back to Nishinomiya in Japall Aftenvards,itrcmmed tO

Ausialia,to Dttwin alld tllen tO COwra Before and aftcr Ⅲ9/11ギwllen mass media

headlincs labcled tlle suicide attack On the World Trade Ccntcr ⅢKallllltaze Attack!Ⅲ,ZERO

、vas includcd in the ⅢSupelflat"exhibitlon curated by Mulakatlli Takashi,、vitll、vhich it

touled tllree citics Ofthe West Coast oftllc United States From Japan,to Austlalia,to thc

US,Nakahashrs ZERO PloJect plesents thc Oppo■unity to leconsider ⅢMcmories of War,"

i n c l u d i n g  m e m o l ■e s  o f  Ⅲw a r s  p a s ごi  a s  w e l l  a s ' w a l s  p r e s c n ` ず

I anl remlllded of Savvaragi Nolis statemcnts whcn he、vrote,WSo lllany

people say dlcy were shocked by dlatimagc[9/11],but Why couldll托lhey have ally shock

fron tlle imagc Of the nlllshroom clouds ovcr Hiroshima and Nagasaki,or the image of

kamlltaze pilots dcstrOying their planes and thcmsclves in suicide lllissiOns against the

backdrOp of a blue sky over the Paciflc?刊値re is somehing sublime aboutthese im軽。s

that is nOt present in tlle imabCett of 9/1l Why―how co■ld such a thing ever htte cOmc 10

pass?Ⅲ
l

The memOrics Of war ale almost10st hcrc in Japan ltis a long time since it was sald

that the post―、val PcriOd Was over ln fttt,、vitll thc Korean Peninsula still divided lllto

Noltll and Soutll,witl1 0kllla、va stil1 6ccupled by Amcrican militaりbases,alld with thc

issue of hOw`O handle the surviving ⅢcOmforl、vomenⅢ forccd intO prostimtion by thc
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ゼ回の旅程

一一中Aシ 克シゲの
Ⅲ
ZERO Pro」ectn

魚住洋一

中Aシ 克シゲの
WZEROⅢ一一実寸の1/32大 の零式艦上戦闘機のプラモデル

を2× 3mm平 方ずつ接写、サービス判にプリントされた一万数千枚から二万

数千枚の写真をつなぎ合わせ、実物大の零戦を復元。ひしゃげたかたちをその

まま展示 し、最後には火を点けて焼却。 1998年 以来、そうした
nZERO

Pro」ectWが何度も繰り返されてきた。

中八シの
・
ZERO ProJect"は 、一つの旅。それは、大阪の地にはじまり、ブ

リスベーン、西宮へ、そしてダーウィン、さらに、2002年 にはカウラヘと至

った一つの歩み。
ⅢZERO“は、マス ・メディアが

Ⅲ
Kamikaze AttacklⅢと声高

に叫んだあの
・
91ド 前後には、村上隆がキュウレートした

・
Superflat“展に加

わり、合州国西海岸で展示されてもいた。日本、オーストラリア、そして、ア

メリカ合州国――中八シの
“
ZEROWの そうした歩みが私たちに問いかけるのは、

「戦争の記憶」一一過去の、そして、現在の 「戦争の記憶」ではなかるうか。

「いったい、あの映像 〔=・911“の映像〕にかつてない衝撃を受けたという

者は……それより遥かに
n崇
高
"に
見えさえもする

Ⅲ
ヒロシマ ・ナガサキ

"の
キノ

コ雲や、太平洋上で青い空を背景に自爆攻撃を展開する
Ⅲ
カミカゼ

nの
信じがた

い映像には同様の衝撃を受けることなく、なぜ
“
9月 11日

nに
至ることができた

のだろう?」と枢木野衣が書いていたことを、な、と思い出す
1。一 風化した戦

争の記憶。ここ日本では、「戦後」とさえ語られなくなってすでに久しい。南北

に分断された朝鮮半島や米軍基地を抱える沖縄では、また元従革慰安婦など戦

争被害者たちにとっては、まだ 「あの戦争」は終わってはいないし、今なお「戦

争」が「日常」でありつづけている人々が世界各地に居るというのに。

‖
‖

―

＝



Japallcsc mllitaり,it seems"Tlle War"is nOl yel over FunhermOre,therc arc individuals

in many Parts oftllc wOrld today who stillllve with war as an aspect oftheir dally lives

Thc qucst10n of Ⅲmemolles of warⅢ and lhc way these memories havc bccn

10st hcrc lll Japall is a signiflcant onc for Nakahashi,who has said,"I havc ncver directly

eXPe五Cnced、var,alld so lf tlle topic is raised,the only means l have to relatc are tlllough

myn■ell101■CS Ofplaying、vitll plastic ZcrO flghtcr plane models as a child FOr mc,Ⅲ、varⅢ

as a phenomcnOn has no direct reality othcr rhan this Tllis is one reason、vhy l sclcctcd

this partlcular motf fOr my alt Ⅲ2 As Sawttagi Noi has nOに
d,for Nakallashi alld otlcrs

bom in tlle 1950s dllmlg the post―war pcriod,the only ⅢwarⅢ lll existence was thar presellt

in thc subculttre of Ⅲcomic books,cart00ns,movic special effects,alld PlaStiC mOdclsr

llle real cxpcl■ence of wal、vas replaced、vith tllc cOnsumption of these goods

Lct us takc the exalnple of plastlc mOdcls ofZero flghter planes to exalllinc

this phenomenon mOrc closely At tlle time of tllc outbrcak ofヽVodd WarII,tlle Zero was

fal supe五ortO llle Cultlss P40 or Grummalx F4FヽVildcat in terllls of speed alld mming

capacity Butthc realites of Ⅲwal"were subvcied、vhen represellted in the foln of tllc

Zelo iglltcr platlc,so“C00Ftin tlle eyes of a small boy The adll■uatlon forthe ZerO w偲

secrety tansfolncd into llle admiration for JaPanesC advanced technology and Japan itsclf

lll tlle hearts of youngs↓crs such as Nakallashi,、vho bought alld bulll plastic models ofthesc

sarnc Zわro planes ln this way,thc rcprOductlon of a natlollalistic atmosPllerc in POs卜war

Japan、vcnt unnoflced

Nakahashi,ho、vever,ls very consclous thatthis was going on lndeed,it was

the very inccntivc fOr his idea to reconsttct a Zcro wlth enlarged photographs taken of a

plastic model During some exhibitions of tlle ttsulting ZERO ProJects,Nakallashi would

imitate tlle sound of tl■c planc cngmc and lnachIIe gun fre,in thc manncr of a child at play

As ParadOXiCal as it sourlds,■ is this vcり laCk Of realiけ that COnstitttes dlc only realiry Of

Ⅲw征・tlat Nakahashi has ever mlown

1

Ho、vever,a fundaFl■ental questlon st11l needs to be cOnsidered regading tlle

S13niflcancc of reconstrtlctng a Zero plallc though tlle use of a plastic tty modcl,and

constnlctng a rcproduction bullt elldttly of cnlargcd PhOtogaplls of tlle model Tlle rcsult

is not a copy of an O五ginal,Zelo,but of a pint―size Plasttc toy verslon So、vhat,ve see

exhibited in IIont of us is nothlllg lnore thall a coPy of a copy,and we are left、vltll tllc

llllpresslon dlat tlle・oighalⅢ On which the coples are bascd may in fact neverllave existed

血thc arst place

Tllls reflects the reallty of our situatlon Many ofus who were bom and live

lll ⅢPost‐War JapanⅢ avert our eyes from"war,Ⅲ alld are satisned never to have to cOnIIorlt

it Nakallashrs zERO is clearly identlflable as a copy of a copy,an imitatlon of all

血iation Yet ltis also a scatll綺唱rebuke of ourlgnorancc Of anylhng else but our own

dally pettccftll existence lmages of dlc US invaslons of Afgllallistan alld lraq affect us no

differcnty tllan those del■ved flolll such Disncy fllms as ⅢPearl Harborずi WItll Nakallashrs
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ここ日本における戦争の記憶のそうした風化は、おそらく中八シにとっても

他人事ではなかったはずである。たとえば彼はこう語っている。 「戦争経験の

ない自分にとって、戦争といえば、子どものころ遊んだ零戦のプラモデルしか

ない。それに自分としてのリアリティがある。だからモチーフとして選んだ」

と
2。
昭和30年代生まれの「戦後世代」中八シ克シゲにとっても、「戦争」は樫木

野衣のいう 「漫画、アニメ、特撮、プラモ」の戦争というサブカルチャー化さ

れたものでしかなかった。 「漫画、アニメ、特撮、プラモ」によって再―現(re

present)された「戦争」
一一プラモデルの零戦を例に挙げれば、開戦当初、力

一テスP40や グラマンF4Fワ イルドキャットに速度や旋回性能においてはるか

に上回っていた零戦の 「カッコイイ」端整な形象に「戦争」の現実が摩り替えら

れ、そこからナショナリスティックな日本賛美の傾向が、プラモデルの零戦を

買い求める中八シのような少年たちの心に、密かに植え付けられていったので

ある。

そのことに中八シはきわめて自覚的だったといえよう。彼がプラモデルの零

戦の写真で
Ⅲ
ZEROⅢを作ったのは、まさにそれゆえである。中八シは、いくつ

かの
“
ZERO Pro」ectいで、零戦のエンジン音や射撃音を口三味線で流していた

が、そのリアリティの欠如こそ、逆に中八シにとっては戦争のリアリティその

ものだったのである。

1

しかし、このことは、あらためて問い質してみなければならない。

プラモデルの零戦の、しかも、その写真で
“
ZE R OⅢを作り上げる、とはどう

いうことだろうか、と。

オリジナルのコピーでしかない、ちっぽけなプラスティックの玩具の零戦。

そのプラモデルの零戦をさらにコピーした写真で作られる
"Z E R O "。一一私た

ちのまえに展示されるのは、そうしたコピーのコピーにすぎない。まるで、オ

リジナルなど存在しなかったとでもいうかのように。

それは、たしかにそうにちがいない。 「戦後日本」に生きる私たちの多くは、

「戦争」から目を背け、それに直面しないままに済ませることができたのだか

ら。一―とはいうものの、中八シの
"Z E R O Wは

、それがコピーのコピーであり、



ZERO ProJect asklng us―how wc cOuld wc let such a tlling come to pass?Yet the fatht

rcmalns lllat so many people view NttallashiヽZERO without experiencing thc Ⅲdalk sideⅢ

IIllplicitly prcscnt in the、vork,due to the rnOrc cOnspicuously present Ⅲbright sidc Ⅲ For us

マヽhO dO experience bodl sidcs,this fact rnakes the"dark side"cvcn darker still

lf we aclmowlcdgc thc factthat Nakahashrs ZERO dOcs indccd have a

paradoxical Ⅲbllght side,"onc Ofthc sOurccs ofthis impression mustlic in thc factthat

Nrakallashrs zERO does not have ⅢstrtlclurcⅢ per se Rather than being bullt On a metal

structlre,such as tllc duralumin frame of an actual Zcro flghter plane,Nakallasha crcatcs

his ZERO entrely out of PhOtOgraphs-lt is fonlled entirely by"surfaccⅢ Related to this

fact is a statemellt from Nakallasht hin■sdf,who notes,ⅢOf coursc thc titlc i◎ (ZEROメ

r c f c r s  t O  t h e  n a m e  o f  t l l e  a i r c r a 住, b u t  i t  a l s o  r c F e r s  t o  t l l e  l l l l m e i c a l  v a l u c  O f  t t c r O ず

COmPICtCly devoid of colltent FuHhcmorc,if you tul■lllle number O is on its sidc,it gives

the imprcssion of sometlling round that has bccn squashed nat ln this way,dle nalle reミげs

to tlle workis existence as slllfacc only  ln creatlllg tte work,lathcr tllan starrlng by

crcating a suppo■structure,I stai by crcaling llle actual suガ従e ln fact,lhc sulface

supplics its own stmctue,]ittle by litlc,as the work is fonlled  ヽVhethcr thc rcsuli made

the planc 10ok lよe it was lllflated,or if it iOOk like ll had collapsed,it was allthc sanlc lo

Thc limP al■d Pllable ZERO is madc of photogaphs fltted togetllel al■d txcd

in place by cellophane tape,but whcrc thc calllera accidentally skiPPcd a scctlon,a blallk

s p a c c  r c s u l t s , c r e a t l l l g  i n  a  h o l c  l l l  t l l c  P l a n C  S u r f a c e  S i t t e  t l l e r e  i s  n o  s u p p o■s t t u c t u r e , t l l e

work sags ttd bellds in some places,and lays tttin others Nakallashi makcs it Overtly

clear that his ZERO is notlling more tllall thc supcrflcial layer of a couIIterfeit ObJcct,a shed

slol lndccd,itis a ZERO truly Ⅲcanけing numcrical valuc Oflzeroずcolllpletely dcvoid of

contellt Ⅲ When we view dlis Ob」ect,We are trapped into all illus10natt vたw ofsois into

our own intellor selves,forcing us 10 rcalization tllat we,too,arc dcvOid Of content

ln Murakalllli Takashrs Ⅲsuperflaげexhibitlon,Nakallashrs zERO greeted

thc vicwers atthe very entrance ofthc cxhibidOn space(Phot0 1)Accolding to Murakalnl,

this、vas donc in order to symbolize"the impotcncc of dle deFeated nation Japanゴ4 Rclated

to tllis is tlle long―ignorcd qucstlon of the Elllperoris、var rcsPOnSibility,and in spite of tle

factthat Showa pe■od(1925‐1989)is diVided into Ⅲpre warⅢ alld"post―war"elas by the

cxistcncc Of ⅢThe Vヽar,W a preva1ling attlttldc that Ⅲtllere was no wal"has sprcad like a

diseasc anlong Japanese baby―boomcrs Tllis is demonstlated in tlle lyrics Of ⅢTlle Li3e oF

an lrresponsible MallⅢ(“Museklnin ichidai OtOkO"),a sOng made popularin thc post―、vaJ

reconstrtlction peiod by Uckt Hitoshi,who sallg,ⅢIrrcsponsibliけis the way oftlle world

Taking great pains gets yOu nO、vhcrelⅢ5 suCh a phenomcnon,callcd Ⅲsystelllatic

trrcsPOnsibilityⅢ by Maruyallla Masao is still in place today,lllaking thc ycars lying

bct、vccn Japanis Ⅲpre―、varⅢ and ⅢPOstぃ、var・cras notlling more than a suPcrflCial intcnllptlon

lt is in tllcsc things tllat we see dle ellminatlon of the signiicallce ofJapallis waltime dettat

―、vhat Mllrakallli labclcd Ⅲthc impotence oF tlle defeattd natiOn Japan Ⅲ

Nakallashi has spokcn as follo、vs about his lllot市atOn fOr planning the
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贋物の贋物であることを明確に示すことで、かえって、私たちが生きる 「平和

ボケ」の日常に痛烈な皮肉を浴びせる結果となる。米軍のアフガン侵攻やイラ

ク侵攻がディズニーの娯楽映画 『パール・八一バー』の映像と同列化されてし

まうような私たちの日常とはいったい何なのかを、中八シの
Ⅲ
ZEROⅢは問い質

すのである。それを観る者に「暗さ」を感じさせない中八シの
・
ZERO"は 、その

「明るさ」のために、逆に 「暗さ」以上の「暗さ」を感じさせる場所へと私たちを

導き入れてしまうのかもしれない。

中Aシ の
ⅢZERO"が こうした逆説的な 「明るさ」を醸し出しているとすれば、

彼がジュラルミンなどの金属で 「構造体」としての零戦を作り上げたのではな

く、写真によって 「表層」だけの零戦を作り出したことも、それに大いに与っ

ているのだろう。このことに触れて、彼はこう語っている。 「タイトルの
Ⅲ◎

(ゼロ)・は、零戦のゼ回、数字の何もないという意味で空洞。0が 横になっ

ているのは、ペチャンコな形状を表している。表層という意味もある。……

この作品は、構造からスタートするのではなく、表層からスタートしている。

表層が
"な
しくずし

"的
に構造を作っていくことをしたかった。……膨れていよ

うが演れていようがかまわなかった」
3。
写真をセロファンテープでつなぎ合

わせたベラペラの
Ⅲ
ZEROm、 写し損なって一部穴が開いたり、構造がないため

に折れ曲がってペチャンコになってしまった
い
ZERO"。 中Aシ は、それを観る

者に否応もなく、そこにあるのが贋物の表層だけの零戦であることをあからさ

まにする。そこにあるのは、零戦の抜け殻、まさに 「数字の何もないという意

味で空洞」でしかない。だからこそ、それを観る者は、まるで我が身の空洞を

覗き見るような錯覚に陥るのである。村上隆は
・
Superflat"展の入口に中八シ

の
“
ZEROⅢを配していたが (写真 1)、 それは彼によれば、 「敗戦国日本、そ

Photo l (》  ZERO,■ ype 52/VVa ker ART Cente,1999



ZEROど式 cct“I Ol■ginally planllcd tO mtte art works rclated tO the theme of tllc Showa

pttiodず But as a direcl effect ofthc lThcヽVarすlhe shO、va periOd has been sPlitintO t、vO

hattcs,tlle pre―war alld pos■war eras This is how l calne to a cOnsideration ofiThcヽVar'

Tlle盈択O PrOJectiS tlle irst wOrk in this seies Ⅲ6 1n 2000,Nakahashi hcld a solo

exhibitlon at the Nishinomiya■Illnicipa1 0tani MemOrial Art Museum fcatuing a ZERO

along witl a lifc sizcd Poltrait brOnzc stame of tlle showa cmpelor ellcased in a giant

sllicone cllrysallthcmum (PhOt0 2) For 2001,hc held all cxhibilion in galleries in Yonago

and Osaka Featuring dlis blonze Sho、va empcror porlrait covercd in gilding,bllt instcad Of

北s slliconc chりsalltllenlum encascment,it was palrcd with an idelltlcal sculptcd image

witllout gildlng Nakahashi elltltlcd bOth two exhibitiOns ⅢYour MaJesty'S Rci抑,Ⅲ a tltle

det■ved fron■tllc Japanese express10n"Kinligayo,Ⅲ which is thc national anthcm Of Japan 7

Nakahashrs title Plays ttcks with this ianguage―tlle Ⅲyou"rcfcTcd tO in・Your Malcsけs

Rcign"is not only thc ShO、va el■lperor,but also Ⅲyoll"dle vie、vcr―his reign、vas your rcign

l n  d l i s  w a y , t h e  q t l e s t i o n s  l t t s c d  i n  ⅢY o t l r  M t t e s げS  R c i g n Ⅲ a n d  i n  t h e  t t R O  P r o l e c t  a l c

not limited to"恥e Vヽal,Ⅲ but alc qucstions that apply tO thc cntre Sho、va pciOd,including

the pre―wtt and POst―、var eras

P h o t o  2    あ なたの時代 / A N A T A  N O」 , D A , O t a n i  M e m O t t a  A t t  M u s e u m  2 0 0 0
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Anotller thing:、vhat arc the implications Of the Fatht that Nakahashi,、7hO

identifles himsclf as a sculptor,crcatcs his ZERO using PhOtOgraphic metllods?Att not

alc rcquisitt fatStors of Ⅲv01umeⅢ and ⅢdeptlW sO inlportant in tladiional sculpture decidcdly

abscnt in these photographic,surface―only crcatiOns?

When askcd tO cOnsider these points,it becOmes clear dlat Nakahashi「s ideas

about ⅢsculpttreⅢ ale lnore alllbivalent Accolding tO him,Ⅲsculpmre"is nOthing iess than
Ⅲthe art of exPrcsSing v01ume Ⅲ In thc mid-80s,underthc thcmc Of"things JaPanCSC,Ⅲ he

a t t c m p t e d  t o  c l e a t e  a  s c u l p t u r a l  m o l d  o f  a  J a p a n c s e  p i l l e  l l g h t  d o w n  t O  i t s  p l l l e  n e e d l e s

(Photo 3) In thiS he was unsuccessful,and instead,hc did all abouthfacc by creatng the
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のインポテンツな現在」を象徴させるためであったという
4。
天皇の戦争責任が

不間に付され、「あの戦争」にもかかわらず、 「昭和」という時代がr戦前」と

「戦後」を買いて続き、高度成長のなかで、まるで「戦争などなかった」と言わ

んばかりの風潮が蔓延っていった。高度成長期に植木均が歌った「無責任一代

男」の歌詞―一 「とにかくこの世は無責任、こつこつやる奴あご苦労さん♪」

――に象徴されるような
5、
丸山長男のいわゆる「無責任の体系」が、ここ日本

では「戦前」と「戦後」の表面的な断絶を越えて、いまなお続いているのである。

まさにここにあるのは、「敗戦」の意識すら消去されてしまうような、村上のい

う 「敗戦国日本、そのインポテンツな現在」そのものであるう。

そういえば、中八シは、
ⅢZERO Pro」ectWを企画するようになった動機を、

「戦争により戦前・戦後と三分化されている……昭和をテーマとして、これか

ら作品を作っていきたい。この
nzEROmが

そのシリーズの最初の作品となる」

と語つていた
6。
また、2000年 に西宮市大谷記念美術館で開かれ、シリコンの

巨大な菊の花に昭和天皇の等身大の黄金のブロンズ像を包み込んだ作品 (写真

2)と
Ⅲ
ZERO“を中心として展示された彼の個展、そして、2001年 に米子と大

阪のギャラリーで開かれ、ブロンズのままの彫像と金箔を施した彫像とからな

る一対の昭和天皇像が展示された個展のタイ トルは、ともに「あなたの時代」で

ぁった
7。「ぁなたの時代」とは、その英訳が

Ⅲ
Your MaJestyls Re19n“である

ことからも知られるように、日本国の 「国歌」とされる「君が代」の国語訳であ

り、中八シはその言葉によって昭和天皇の治世を言い表そうとしたのである。

彼が
Ⅲ
ZERO Pro」ect“によって問いかけているのは、「あの戦争」への間いだけ

ではなく、戦前から戦後へと連なる1昭和」への問いでもあったのである。

2

ところで、 「周夕刻家」を自称していたはずの中八シが、
ⅢZE R OⅢにおいて写

真を手法として用いたというのは、どういうととだろうか。というのも、「表

層」だけの写真には、伝統的な彫刻のもつ「ボリューム」や「深み」が決定的に欠

落しているからである。

思い返してみると、 「彫刻」への中八シの思いは、きわめてアンビヴァレン

トなものだったのかもしれない。彼にとっては、彫刻とは「ボリューム」や「深



pinc necdics witll bundles of copper wire,、vlllch hc attached to t、vigs of iron、vre,、velded

in tllm tO trOn branchcs(PhO10 4)8 Though tlle rcsult was successflll,the need to uは1lze

such a techniqlle rょhcr than direcdy casting thc trcc was for Nakahashi a dcnial of
Ⅲsculptluげ'itseli and lle was deeply disappointed witll his Ⅲfallule Ⅲ In spite oftllis

CXPerience and/or because oFit,Nakahashi began to utilize non―tladitonal sculpmlal

mctllods h his pursllit of Ⅲsculpttre Ⅲ

An cxamplc of tllis is sccn cven in tllc paircd polllait sculpttrcs of the

Sllowa empcror,WYour MalcsけlS Reign「Nakallashi uscd tradi位onal bronzc sculptng

techliques in creatlng tlle two sculptllres,and both halves oftlle paued poltlalts emerged

f r o m  a n  i d e n d c a l  m o l d  Y e t  h e  a p p l i e d  g o l d  l e a F t o j u s t  o n e  o f t h e  i m t t e s , a l l d  t l l i s  d e c i s l o n

to process tlle surfaccs Of the t、vo imagcs diffcrently rcsultcd in a completcly diffelent

appearallccs for dlc otllcrwisc idclltical obJccts ln this way,rathcr thall considcnng
ⅢvolumeⅢ and ⅢdeptrlⅢ(ale lcqllisite qllalitics of t■aditional sculpturc),thc ViCWCr is fOlccd to

consider only ⅢsulFace Ⅲ Ill this sense,ⅢYour MaJestyもReignⅢ can be tllought oF as a work

of sculpture tlla`simullaneously afflms and denies its identiけing sculpttral qualides

Pholo 3    BONSAl,Otan Memona Museum,1985

Tllc apPlicaton of color Or gilding io brOnzc can bc sccn in Othcr

Nakahashrs wOrks datlng frOm thc mid‐80s,such as"Dog Nights Ⅲ9 But his usc Of

p l l o t o g r a p h s  d a t e s  o n l y  t o  t l l e  m i d  1 9 9 0 s  H i s  f r s t  w o r k  o f  t l l e  s o i  t l l a t  t t s e m b l e s  a

photographic jigsaw puzzle was elltitled ⅢOn 5tll ApHl“(PhOt05)Ю For tllis piece,

NAkahashi spread a blue vinyl sheet under a blossoming chett trec h order to catch the

ftowcr pctals as tllcy fluttcred to thc ground over lhc coursc of that partlcular day From

sunrisc tO sunsct,moving IIom ctttto wcst,hc phOtOgraphcd thc cntrc surfacc of thc vinyl

sIIeet over a period of dlirtett l■ours The devcloped photoglaphs wele broughtto al■art

m u s e u m , w h e r e  N a k a l l a s l l l  p u b l i c l y j o i n e d  t h e  p l l o t o g r a p h s  t o g e t l l e r  w i t h  c e l l o p h a l l e  t a p e , a

proccss tllat took over ten days,bcfore displaying thc completed work

3 8

み」という「量感を表現する芸術」にほかならず、そして彼には、それを目指そ

うとして挫折した経緯があったのである。80年代の半ば、彼は、「日本的なも

の」としての松を、蝋型鋳造により葉に至るまで鋳型で抜いて作ろうとしたが

果たせず (写真 3)、 銅線の松葉を束ねた鉄線の小枝を鉄の枝に溶接する手法

へと「転向」したのだが (写真 4)8、 それは少なくとも中Aシ 自身にとって

「彫刻」の否定にほかならなかった。にもかかわらず、いや、だからこそ、彼

は、彫刻的ならざる手法を用いながら 「彫刻」を目指すことになっていくので

ある。

たとえば、近作の一対の昭和天皇像 「あなたの時代」にしても、それがブ回

ンズの鋳造という伝統的手法を取りながら、一方に金箔が施されることで、同

じ型から鋳抜かれた二体の彫刻は、その表面の処理の違いによってまったく違

った見え方を呈することになる。そして、それを観る者は、彫刻がもつはずで

あった「ボリューム」や「深み」から、むじるその 「表層」へと引き戻されてし

まうのである。この 「あなたの時代」もまた、彫刻的でありながら彫刻的でな

い彫刻だといえよう。

Pholo 4   0TOML Ganery Muramatsul1990

ブ回ンズヘの着彩は、80年代半ばの
町
Do9 Nights"などにもすでに見られる

が
9、
中八シが写真という手法を用いるようになったのは、90年代の半ばから

であり、写真のジクソーパズルをはじめた作品としては「4月 5日 (写真 5)」

がある
1°
。中八シは、桜の木の下にブルーシートを敷き、その上に舞い散った

花弁を、夜明けから日没まで13時間かけて、東から西に向かって連続的に撮

影し、そして、現像した写真を美術館で公開制作しながら10日間にわたって

セロフアンテープでつなぎ合わせたのである。中八シは後に、「カメラが上下



Antrwalds,Nakahashi cxplalned that Ⅲthe camera rnoved up and down,

resultulg in varying sizes,somc lttgcr,some smallel"This statemellt lefers to tlle fact tllat

duing the long pllotographic process,hc cOuld not always hold tlle canlera at a ttxed height

from thc ground,wllich rnade unifonnity in the photographic imagcs imposslblc Also,

witll so many Photographs inv01ved,some bltlll■ness,as well as some nawed shots,ls

unavoidable As a result,whcn thc photographs are ttted togetller,tllere are places、vhere

tlle llllages do not perfectly lnatch uP Fu■hemorc,the vaりing calnera heights at the time

of tlle photography are reflected in a flnishcd wttk that is not perfecdy flat,but instead

bulgcs in sOmc PIaCCS and sags in others

n l e  s a m c  c f f c c t i s  s c c n  i n  o t l l e l  w o r k s  b y  N a k a l l a s l l l  d l a t  a r e  s i m i l t t  t o  ⅢO n

5tll Ap■lⅢ口lese includc ⅢOn 19tll Fcbl■laり,Ⅲ in which lle photographed chertt bloSSOm

petals fallulg to tlle ground in Okinawa On thc anllivcrs倒りof the United States lnarules'

― II landing on lwoJima,aS Well as・On 2nd Scptcmbcr,Ⅲ(PhOt06)shot h BiSballe,lll

w h i c h  N a k a h a s h i  p h o t o g r a p h e d  t l l e  s u r f a c e  o f  t h e  b u l l d 士唱w h i c h  s c t t c d  a s  C c n c r a l

Douglas Mactturs gcncral hcadquatrers fOr the allled forces duing tlle PaclflcヽVar

LIke ⅢOn 5dl Aril,"these otllcr works wcrc also crcalcd ofphotographsjollled togetller by

cellophane tape,but while"On 5dl APilⅢ was disPlりcd lyinどon tlle floor,・On 19tll

Febllla呼Ⅲ alld"On 2nd September,Ⅲ were dlsplaycd hung on tlle wall The resultin botll

cascs is ratller siallge,for tlle llletllod of photographmg crcratcs wavcs undul施叫 。ver tlle

photogrtthic sulfacc,rathcr tllan allowing them to lie flat agalnst tlle wall

Lookitt back at ⅢOn 5tll Apl■1,"tllc altist taked about how his sellse oF

dllection and posidon,verc tatcn away by lhc rcpctltivc process of photographing the

slllface of tle blue vinyl He explamed alatit calllc to fccl Ⅲas if il、vcre my vely o、vn

Photo 5    4月 5日 /On 5th Ap門Lにami C,Museum oF All,1998
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に動いて、大きくなったり小さくなったりするんだよ」と語つているが、撮影

のときには、被写体の地面との距離を均―に保つことはできないし、手ぶれや

撮り落しなどが生じるのも避けられない。その結果、写真をうまくつなぎ合わ

せようとしても、けっしてきちんと重なり合わず、出来上がった作品もけっし

て平面的なものとはならない。「4月 5日」では、作品はいかにも平面的に床に

据え置かれていたが、米軍硫黄島上陸の日に当たる2月 19日に、沖縄で緋寒桜

の花が落ちた地面を撮影した 「2月 19日」、また、かつてダグラス・マッカー

サーが連合軍総司令部を設置した建物がブリスベーンに現存しているが、その

建物正面を撮影した 「9月2日 (写真 6)」などでは、写真は床にベッタリ並ベ

られるのではなく、一枚一枚、壁にセ回フアンテープでぶら下げられるように

なる
ll。
その結果、写真は波打ったうねりを示し、そこには平面的ではない不

思議な「深み」が立ち現われることになるのである。中八シは、「4月5日」の制

作を振り返りながら、方向や位置の感覚を奪ってしまう近接撮影のときに抱い

た、まるで盲目となって 「ブルーシートに眼球を触れながら手探りしている」

ような感覚、そして、撮影時の記憶を辿りつつ、ジクソーパズルのように写真

をつないでいたときに抱いた 「自分の視線を直に触れている」ような感覚、そ

うした 「二度の視覚と触覚の逆転」に言及していたが
12、「4月 5日」などの作品

は、彫刻的ではない写真の表面性をもちながらも、視覚的というよりはむしろ

触覚的なものとして、同時にきわめて彫刻的な作品でもあったのである
13。

一一そして、
"ZEROⅢ
。   ｀

プラモデルを接写し、プリントされた写真をつなぎ合わせて制作される

Ⅲ
ZERO"が 、「4月 5国」などの作品のさらなる展開であることは、もはや明らか

であろう。

9月2日/On 2nd Septembe■Otani Memotta Museum1 2000



eyeball dragging across thc shcct,gropillg along‖ Then,aier the photography、vas

inished,he described the unbalancing scnsatlon he expelienced by his being ablc tO
Ⅲ
dircctly perceive his own gazeⅢ as hc■icd thc phOtOs tOgetller ilke ajigsaw puzzle

Though Nakrallashrs Ⅲon 5th Apir and his related works initially appcar Ⅲunsculptllralず「

possessing only thc surfacc qualitles Found lll photographs,、vhen wc cOnsidcr ttc inversion

of visual and tactile seFISations hc cxpcrienced,it seems that our the sensc of[ouch,rather

than merely our sense of vislon,can alsO comc smngly into play when、ve regard

N』(allashrs photograph_based works such as ⅢOn 5th April Ⅲ a factthat stlongly conflms

tlleir sculptural nature

Wc now comcto atlastto the ZERO

W i t h  s u c h  p r c c c d c n t s  a s " O n  5 t h  A p r i l ずⅢO n  1 9 1 1 1  F e b t t a 呼Ⅲ a n d  ⅢO n  2 n d

ScPtcmber,Ⅲ it becomes quite clear hOw tllc ZERO Prolect,which is also created from

jOincd PhOtographs taken of all assembled Plastic mOdel,came to be developed

3

Nakahashi cllJoys uSing tlle exprcsslon Ⅲai that asks qllestonざぐ化Oikake to

shite no gclJutsuⅢ)lo dCSCribe his work For exaltllple,duing a lccturc in Brisbane,he

madc it cicar lhat、vhile he stands absolutely and cntircly against war,he does not want his

artto be rcduccd to mcre dogmatic anti―wal slogalls ⅢThc mostimpOlranttlling we can ask

of altists,Ⅲ he stts,Ⅲis notfOrthcm lo make ourjudgments for us,but rathcr ask thcm tO

sllo、v us vanous different points of vicw suFOunding a problem―posing questions of us,

but allowing us lo make our ownjudgmellts for outtclvcs Ⅲ路 For him,tlle ZERO Prolectis

not illtended tO cOmmunicatc a polltcal message about thc naturc of war,but rath釘,it is

intendcd tO create a space lll、vhich vie、vers can think about、var for tllemselves,discuss it

alllongst thcmsclvcs,and in this、vay re触9h their o、vn conclusions

WЪen N』(allashi disPlayed his fllst ZERO ll1 1998,it was shOwn in a

muscum in Osaka,a museurn witllout any spcciflc histoncalコelaton to tlle Zelo flghtcr

allclaft,or fOr that matter,、vitllout any strong historical assOciatiOn、vitll ⅢwarⅢ in general

(Pl10t0 7)In suCh an cxhibitlon cnvirOnmcnt,Nakallashrs zERO was rcduccd to a

common nOun―an oblect of no special signiflcallcc Othcr than tlle obvious visual lefelence

Photo 7 (》   ZEROi Type 52/Osaka Prefectura Modern Art CenteL 1 998
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3

ところで、中八シは「問いかけとしての芸術」という言い回しを好んで用いる。

たとえば彼は、ブリスベーンでのアーティストトークの際、自分はいかなる戦

争も肯定できないが、 ドグマティックな反戦論を唱えるつもりもないと述べ、

「芸術家に求められている大切なことは、裁くことではなく、その反対に様々

な視点で多くの人たちに問いかけることなのです」と語っていた
14。
この言葉

からすれば、彼にとって
いZERO Pro」ect“とは、「戦争」について何らかの政治

的メッセージを伝えるためというよりは、むじる人々が「戦争」についてあらた

めて考え、語り合う、そうした「場」を作るためのものであったといえよう。

しかし、1998年 に中八シがはじめて制作した
Ⅲ
ZEROいは、いわば一般名詞

としての「零戦」にすぎず、展示された場所も「零戦」あるいは「戦争」との具体

的関連をもたない大阪のある美術館であった (写真 7)。 そして、彼自身述

懐しているように、そこでは、「戦前派」、「戦後派」、「戦無派」が、実体験と

しての「戦争」やプラモデルの「戦争」といったそれぞれ別の思いに浸り、互い

の間で「戦争」への問いが深められたとも思われない。それは、そこが非―政治

的な場とされる 「美術館」であり、彼らがそこを訪れたただの 「観客」にすぎ

なかったことにもよるのだろうが、同時に、そこにあったのが具体性を欠いた

匿名の「零戦」にすぎなかったからではなかるうか。どのように観ることをも許

されてしまう曖昧なそのありかたのせいで、人々はそれぞれ気儘な思いに耽る

ことになったのだろう。

ところが、中八シの
Ⅲ
ZERO Pro」ectⅢは、1998年 の大阪から2002年 の力

ウラに至るまで、度を重ねるごとに次第にそのかたちを変え、彼のいう「問い

かけとしての芸術」の場を作り上げていくことになるし、同時にまた、彼の

ⅢZERO"は 、一般名詞から固有名詞へとある具体像を帯びていくことになるの

である。

その一つの転機は、中八ンのオーストラリアとの出会いだった。1999年の

ブリスベーンでの 「第3回アジア太平洋現代美術 トリエンナーレ」の出品作家

として、彼は、かつての「敵国」オーストラリアで
"ZEROWを

はじめて展示する

が、これがその後、ダーウィン、カウラと続くオーストラリアでの展示の端緒



to a Japanese― II―era flghtel plane As he himself rccalls,thc tllrcc gcncrations Of

v i c w c r s  t h c " P r cヽV a r  G c n e r a t i o n ,Ⅲ ⅢP o s t―W a r  G e n e r a t i o n ,Ⅲ a n d  W N o  W a r  G e n e r r a t i o nⅢ

ぐもe n m u h aⅢ, a  w o r d  c o i n c d  t O  r c f c r  f O  t t c  g c n c r a t i o n  r a i s c d  w i t h  n o  d l l e c t  o r  i n d l l e c t

cxpcricncc of― II)―had quite differentimpressions ofthe ZERO respectively,which

plevented tllcm flom dclving tOgcthcr intO fllc qucstioll of war The diffelence between

real、var expe五ellces and play―time,Ⅲplastic modclい、var cxPcriCnccs,cOuld nol be

cffcctlvcly raised,and this、vas probably due to the ftttthat a l■useum sPacC iS Such

politlcally stcl■lc cnvirOnmcnt,and that the viewers who callle to see tlle work wele oftcn

simply on llle touistroute Such vicwcrs wcrc likcly tO pcrccivc Nakahashrs ZERO

P r o J e c t  a s  n o d l i n g  m o r c  t l l a n  a n  a n O n y m O u s  c o p y  o f  a ―I  Z e l o  s i n c e  s u c h  a l l

ambiguous exhlbition space forccs tllc vicwcrs tO cxpcl■cncc thc wott bereft of an

appropriate conttxt,tlle viewels ale left to fend for dlemselves as tllcy grapplc with what

tllcy vicw

Bctwcen tllc Osalca vcrsion Of 1998 and the Cowra vttsion oF 2002,

Nakahashrs ZERO ProJect has undcrgone scvcral marlittstations,cach tmc cxhibited in a

different fom alld in a diffcrcnt 10cation ln this、vay,Nakahashi has been able to create an

ideal space for his Ⅲarl that asks questions"In such a sPacc,Nよahashrs ZERO loscs its

ambiguiけ―mming fttom a common noun illto a proper noun,so to spcak

All important tuming point for Nakahashi and his attistlc PlaCtiCC toOk placc

in Austlalia ln 1999,he palticlpated in tlle 3rd Asia Pttiflc Triennial of Contcmpora呼

Alt in B五sballe,alld it was hcrc that Nよallashi flrst cxhibitcd his ZERO PrOlect in tlle
Ⅲfomer enemy state"tllat was Austlalia Afttr dlc Tl■cnnial,Nakahashrs ZERO continued

to tlaveltlllough the country lt was during dle cxhibitions in Danvin and COwra that

Nakahashi came into contact with Minami Tadao alld Toyoshima HttimC,tWo narncs

which in fact belonged to the salne l■an,by thcn long deceased

Darwin was an impOitlat naval basc during―II,and on February 19,

1942,it fathed its trst enemy attack in tllc fom Of an alr raid caコ叫ed out by 188 Japanese

Navy alrcra丘,including botll bombcrs and flghtcr plancs Bctwccn this flrsl assault and

November,1943,Darwin was attacked 64 times by atr raids,rcducing thc ciけtO l■lins

Duing the FIIst air rald on Febltlaly 19(which later came to bc焔lown as"Australiゴs Pcarl

Halboゴリa ZerO Plane pi10tcd by Toyoshima Halimc came under tte from gunnery bullkers

at East Poillt Thc planc crashcd,and TOyoshima was takcn as Australia s flrst Japanese

prisoner o卜war He wasinc卸 3elated in a Prison camp cstablishcd in Cowra Two years

later,on August 5,1944,Toyoshima s bllgle sounded the signal dlatlaunchcd an Organizcd

nlass escape attempt,in which l,104 Japanesc POWstook part Rcfcrcd lo in accOunts as

t l l e  ⅢM a s s  B r c t t o u t r a t  C o w r a ,Ⅲ t h c  a f f a t r  F C S u l t e d  i n  t h e  d e a l l l s  o f  2 3 5  i n d i v i d u a l s ,

i n c l u d i n g  f o u r  A u s t r a l i a n s , a n d  1 0 7  J a p a n c s c  i l l J u t t d  T h C  d e c e a s e d  w e r e  b u l■e d  i n  a

graveyard dedicated to Japanesc POWVs,thcir gravcs markcd by thc names tlley had given

to llleir Australian captortt Toyoshima HaJimcヽstonc cttncs thc nanlc"Minani TadaoⅢ

ぐ
l L o y a l  M a n  l l l  t l l e  S o u t l l Ⅲ

) I n  1 9 7 7 , T o y o s h i m ゴs  Z e r o  w a s  l e c o v c r c d  f l o m  i t s  c r a s h  s i 的

o n  M e l v i l l c  l s i a n d , a n d  c a n  b c  s e c n  t o d a y  p t t s e r v e d  a t  D t t v i n i s  A u s t l a l i a n  A v i a t i o n

Helltage Centre応
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となる。そして、グーウィンとカウラでのプロジェクトは、中八シにとって南

忠男こと豊島一という一人の死者との出会いの旅ともなったのである。

かつて軍港であったダーウィンは、1942年 2月 19日、日本海軍機動部隊の

爆撃機、戦闘機188機 の攻撃にはじめて曝されたが、以来1943年 11月までに

ダーウィンは64回 の爆撃を被り、町は廃墟と化した。
"Australiais Peari

Harborいと呼ばれるその最初の攻撃の際、イースト・ポイントの砲合により撃

ち落された零戦の操縦士豊島一―等飛行兵は、はじめての日本人捕虜としてカ

ウラ捕虜収容所に収容されていたが、彼の突撃ラッパを合図に],104名の日本

人捕虜が決起した、1944年 8月5日の絶望的な集団蜂起の際、負傷、その場で

自決した。
Ⅲ
Mass Breakout at Cowra・と呼ばれるこの事件での死亡者はオ

ーストラリア人4名を含み235名 、負傷者は107名 にのぼった。死者たちは、

カウラの日本人戦争墓地に当時の偽名のまま葬られているが、豊島一の偽名は

『南忠男」であった。ちなみに、グーウィンのオーストラリア航空博物館には、

メルヴィル島に不時着した豊島の愛機の残骸が1977年 回収され、展示されて

いる
]5。

2000年 のダーウィンの
WZERO Pro」

ectⅢlま、これらの事実を踏まえてのも

のとなった。彼が作った
Ⅲ
ZERO"は もはや匿名の零戦ではなく、機体番号Blト

]24と いう豊島の愛機であり、しかもオーストラリア航空博物館のその残骸の

かたわらで中Aシ は
"ZEROmの

制作、展示を行なったのである。さらに展示終

了後、
Ⅲ
ZEROⅢは、

・
Australiais Peari Harbor"の際に爆撃を受けた場所に建

つノーザン ・テリトリー準州議事堂へ運ばれてあらためて展示されたのち、8

月15日、豊島機を撃ち落した砲台跡があるイースト・ポイントヘ、中八シと市

民約150名 によって運ばれ、焼却された。

また、2001年 のカウラでの
い
On the Day Pro」ect"の際には、中八シは、

集団蜂起の日に当たる8月5日、決起した下士官兵が収容されていたカウラ捕

虜収容所Bコ ンパウンド跡地の地面に、死亡した231人 の捕虜番号を記したユ

ーカリの葉を散らし、それを撮影。そして、カウラギャラリーにおいて、ボラ

ンティアの協力を得て、豊島の零戦とともに、Bコ ンパウンドの地面をも再現、

展示した。さらにその後、彼は市民とともに
Ⅲ
ZEROⅢを収容所入□まで運び、

焼却したのである。



Thc ZERO Prolcctin Dalwin was created widl all tllese histoical facts

takcn into considcratlon Thc Darwin ZERO was not based on an unspecifled and

狙onymous model oftl■e plane,but on Zero Fighter Body Sett■al Number BI1 124-

Toyoshima s ZerO Fuihcnllorc,Nakahashi asscmblcd dlc ZERO and cxhibited it atthe

Ausralian Aviat10n Hcitagc Ccnic,in thc sarnc spttc whcre the preselved remains of

Toyoshimais planc arc on disPlay Aftcr thc initial exhibition period,the plane、vas llloved

t o  D a r w i nヽN o r d l c m  T c l i t o t t  P a l l i a l n e l l t  H o u s e , b u i l t  u p o n  d l e  v e l y  s i t e  w h i c h  w a s

bombed on the day of ⅢAustralia s Pearl Halbor,W and tllele it was put on display On

August 15tll,Nakahashrs ZERO was caHicd by dlc a■ist rlnd morc thal1 150 1ocal lesidents

,o East Point,whcrc tllc rcmalns ofthc old gunnctt buttrs dlat brought down

Toyoshima's PlanC Ctt Still bc sccn lllele,dle ZERO was burlled to aslles

ln 2001,fol a related series Nakallashi has named ⅢOn the Day ProJectr

Nalcallashi visited tlle site of the"Mass Breakout at Cowra・on August 5th,the annivcrsarv

oflhc cvcnt Among thc nlins of Cowra POW Camp,B Compound,in tlle spot whele he

cnvisiOncd thc cnlistcd mcn l■sing to action,Nakallashi scattered eucalyptus icaves

inscibcd widlthe pison ID numbers oftlle 231 Japallese prisoners kllled duing tlle

attcmptcd cscape Nよahashi dlen photograplled the sulface of the ground covered、vith thc

i n s c r i b c d  l c a v e s  t t e  r e s u l t i n g  p h o t o g r a p h s  w e l e  a s s e m b l e d  i n  C o w r a  G a l l c r y  w i t h  t h c

hclp of local voluntccrs,along widl anodlcr rcplic1lon of Toyoshima's Zcro Tllcsc two

works,tllc planc and thc sulfacc of dlc ground of Cowra POW Camp,B Compotlnd,wele

cxhibitcd tOgcdlcr in Cowra Gallery After the exhibition ended,Nakahashi,once again

widl tllc hclP of local lesidents,calried tlle ZERO to tlle entlallce ofthe POW c4中p,whCК

the plane was bullled

Thc primary diffcrcncc bctwccn thc ZERO PloJccts in Australia and thosc

t l l a t  p r c c e d e d  t h c m  w a s  t h c  f a c t t h a t , l n  A u s t r a l i a , t l l c  p r o J c c t S  W e l e  c a r l i e d  o u t  o n  s p e c i n c

days and wcrc cxhibitcd in spcciic locations of direct historical signiflcance Utilizing tllc

sitcs Of ⅢAusialiais Pcarl HttbolⅢ alld the ⅢMass Bleakout at Cowra,H combined witll

Nakallashrs chOice of dates―August 15th,tlle alllliversary of llle end of the PaciflcヽVar,

alld Augus1 5,the day oftlle POW mass escape―Nakallashi was ablc to crcatc an

exhibition contcxt closcly rclatcd to Toyoshimais own Zcro flghtcr plane ln this lnanner,

in thcsc 10catiOns,thc ZER0 1oscs thc alllbiguity of an anonymous ⅢZelo,Ⅲ and the

qucstons PoSCd by Nakallashrs z□RO PloJect become unequivocally cicar and prcsent for

tllc vlcwcrs

口拒se Austlalian ZERO Plolects were made possible only tllrOugh tllc cffort

and volunteer activity of a lポ3c numbCr Of pcoPlc,includlng lncmbers flom bothヽVolld

Vヽar II and Victnam vctcran s groups ln fact,for a countly previously classifled by Japan

as an Ⅲcncmy statc,Ⅲ alld which still has quite a few war veteralls and people witll flrst hand

CXPCiCncc of wal al市c alnong its populadon,tlle amount of suppolt Nakahashi reccivcd

for his ZERO ProJects in Austlalia is quite remalkable

Espcclally in Cowra,nOt only did a lalgc crowdjoin in tlle pttcession

c a t t i n g  t h c  Z E R O  f o  i t s  b u m i n g , b u t  m t t y  v o l u n t e e r s  v e t t  a c t i v e l y  p a l t l c l p a t e d  w i t l l  t l l e

″6

これらのプロジェクトがそれまでの
い
ZE R O  P r o」e c tⅢと異なるのは、まず、

それらが、歴史的事実と結びついた日や場所で行なわれたことであるう。中八

シは、 " A u s t r a l i a r s  P e a r  H a r b o r Wと
Ⅲ
Ma s s  B r e a k o u t  a t  C o w r aいの地で、

終戦記念日の8月 ]5日や暴動勃発の8月5日に日程を合わせながら、それらの

場所にともに関わる豊島一の零戦を展示したのだから一一。こうして、これら

の地での彼の
HZEROnに

よる問いかけの対象は、もはや漠然とした 「戦争」一

般などに収まり切れない具体性を帯びることになったのである。

ところで、かつての 「敵地」であり、在郷軍大会のメンバーなど戦争経験者

も少なからず生存するオーストラリアでのプロジェクトは、意外なことに、在

郷軍人会やベ トナム戦争帰還兵の会のメンバーを含め、多くの人々の協力やボ

ランティア活動によって支えられることになる。とりわけカウラでは、

・
ZEROWを 焼却地まで運ぶパレードだけでなく、写真の接合作業にもボランテ

ィアがはじめて積極的に参加し、そこできまざまな交流が生まれることになっ

た。その結果、人口7,000の町カウラで、回づてに噂が広まり、戦争体験者で

ある祖父母の代からその孫の代まで、実に2,000人の人々がギャラリーを訪れ

たのである。一―中八シの
Ⅲ
ZEROWは 、オーストラリアの地で、アドルノのい

わゆる 「芸術作品の墓場」としての「美術館」から逃れ出て、それを観る者たち

との生き生きとした関わりを回復する「問いかけとしての芸術」というありかた

を実現しうる場を見出したといえよう。ダーウィンやカウラで明らかになった

ことは、中八シの
Ⅲ
ZEROmが 、出来上がった 「作品」というよりむしろ撮影か

ら焼却までの「過程」であり、その「過程」での人々との関わりだということで

はなかるうか。

大阪や西宮の地でのかつての
“
ZERO ProJectⅢの際、 「戦争の記憶」を

Ⅲ
ZERO可として形象化することへの危惧の念を私は抱いていた。それは、 「神

風特攻」を暗示させるそのひしゃげた残骸のような姿が、そこで思い起こされ

る戦死者たちの像を、特攻や玉砕で「水漬く屍、草生す屍」となった「日本人」

だけに排他的に限定してしまい、「戦争の記憶」をナショナルな記憶へと回収

してしまうので,まないのか、という危惧であった
16。
しかし、オーストラリア

でのプ回ジェクトは、そうした危惧が杞憂であることを示した。
"Australiars

Pear HarborWやWMass Breakout ai Cowraい、あるいは、南忠男こと豊島
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piccing togethcr of photographs for thc fllst time,and tllesc gathcrings of indlviduals

gcncratcd a tttcat amOunt of discussiOn and cxchangcs of oPin10n As a rcsult,word sprcad

quickly dlrOugh thc smalltown of Cowra conccming NzLkallashrs prttcct,and cvcn morc

voluntetts,rallging flonl senlors,、vho caFied memories oftlle、var,to tlletr grandchildren,

joined in ln a town wilh a populatlon oflnole than 7000,approximalely 2000 visitors

carnc to thc gallcりto viCW Naltahashi'stwo works,ⅢZERO"and“ On 5th August"

It was only in Australia tllat NakahashiヽZERO was ablc to cscapc flom thc

alt muscum(WhiCh lhcodor W Adomo has callcd"a grttcyald for altⅢ)alld achicvc an

actve,lively lclatlonship witll vicwers,alld in tllis way,cttate tlle spacc ncccssatt to

funct10n as"a■lhat asks qllestlons H What becanle abllndantly clearin Danvin and Co、vra

is tllat Nakahashrs ZEROおnot mcrclシa conStlllctCd"al wolkギbut instcad an cntilc
Ⅲ
PrOCCSざtllat bcgins witll PhOtOgraphy倒■d cnds widl incincration,a proccss tllat intimatcly

links thc pcoplc who palticipatc in it

Atthe tlme oftlle ZERO Prolects in Ostta and Nishinomiya,I held ctttain

misgivings conccming thc ttRO as a manincslatlon Of ⅢMcmorics of War Ⅲ Thcsc

misgivings wcrc fOundcd upon dlc factthatthc cnlshcd shapc ofthc ZERO,suggcstcd to

mc thc aftcmath of a Kall■ikazc attack lt brought to rnind thc words,Ⅲbodlcs soakcd、vidl

watcr,bodics ovcrgrOWn widl gassず「hOnOing Japanesc soldicls who dled in suicidc

attacks on land and on sca This associa1lon lllreatcncd to restnct thc tlleme ofriMemoコes

of War"exclusivcly to a reflection of Japanis own natlonal memories 16 Thc Austalian

ZERO Plo3CCtS,howcvcr,laid thosc misgivings to rcst "Australiゴs Pcarl HalbOr,Ⅲ thc
・Mass Brcakout at Cowra「or tllC flgurc of Minarni Tadao/Toyoshima Hajimc‐dlc pr03CCt

tics together so n■any vattous aspects and so n■any peoPle intO iLs process(lllCluding a

numbel of cyewitllesses to tlle mass escape)It dOes notleflecl Japall s national memories,

butthose of a polyphollic body,inctudillg fomer cncmies as、vell as allies,gcneralillg

discussion across cultllral ttd gencrational divides Nakahashrs ZERO Prolcct not only

succccds in prOmpting nc、v discussion,but also scttCS aS a vchiclc by,vhich ⅢMcmOrics of

VヽarⅢ may bc passcd a10ng intO tllc ftlturc Hcrc in Austlalia dlc ZERO could bccomc thc

absolutc ⅢzcroⅢ starting point for ⅢMemol■cs of V`al Ⅲ

Nakallashゴs ZERO ProJect contlnues Cowra could bc the flrst nodc of

many lillles in thc ZERO Joumcy―whcrc,wc might wondcr,will thc ncxt link takc placc?

l Sawaragi Nol,を
aヒ″s771″cあど

′
れοで2げ″な″ TOkyo:ShObunsha(2002),P382

2 Flom a public foltllll cntitcd Ⅲ
Spcttng witl ttists,Ⅲ prcscntcd by Nakahasbl and Nakai Yasuy遮 (thcn

curator attllc NishinOmiya City Otani Mcmolial Muscum Of Art)ljrl thC Occa胡o■of Nrakallashrs zERO

ProJcct irst cxhibition in 1998 atthc Ostta ContcmpOraly Alt Ccnにr
31bid Bythc way,Nakahashi gavc his wOrk“

ZERO"a pttographic titlc Ⅲ(》 Ⅲ at ulattlmc
4 Ftllitsu RyOta,Ⅲ

Supclflat scnkiず'コrl″な″rをごんο,～ r11(2001),p187
5 ucki Hittshi and Halla Httimc WCIC mclllbcrs of a comlt balld ttown as'Crazy Cats,Ⅲ

 and thc sollg in

qucst10n was thc tllcmc song ofthc 1962 Toci Stlldios nim“Ntpptt musckininjidari(ⅢJapan's Agc Of

rたspOnsibill呼Ⅲ),dircctcd by Fumsawa Kcllgo mc sOng was writtcn by Hagiwara Tcssho,with lyllcs by

イ8

―をめぐって、プロジェクトの過程にさまざまなかたちで関わった人々の間で、

目撃者も含め、かつての敵味方、民族や世代の違いを超えて交わされた言葉は、

ナショナルな記憶へと回収されようのない多声性を身に帯び、中八シの

Ⅲ
ZEROⅢは、そこで新たに語り出され、さらに語り継がれていくであるう「戦争

の記憶」の
Ⅲゼロ"、原点になりえたかと思われるのである。

中八シの
nzERO Pro」

ectWはさらに続けられていく。カウラで一つの結節点

を見出した彼のゼ回の旅程は、今後どこへと向かっていくのだろうか。

(京都市立芸術大学美術学部教員 哲学)

1植
木野衣 『「爆心地」の芸術』晶文社、2002年 、382頁 。
21998年

大阪府立現代美術センターで開かれた中Aシ のはじめての
Ⅲ
ZERO"展 の際に、1月10日

同センターで行われた中八シと中井康之 (西宮市大谷記念美術館学芸員(当時))との対談
「作家

と語るJ。
3同
上。ちなみに、中八シは当時、

"Cン
という絵文字をこの作品のタイ トルとしていた。

4藤
津売太 「スーパーフラット戦記」、 『美術手帖』2001年 4月号、 187頁 。
5ノ
ナヽ肇、値木均らのコミック バ ンド 「クレージー キ ャッツ」全盛期の1962年 封切 りの東

宝映画、古澤憲吾監督 『ニッポン無責任時代』の主題歌。作詞、青島幸男、作曲、萩原哲晶。
6中
井康之との対談 「作家と語る」。
7「
ぁなたの時代一You「 Majesty s Rei9n」と題 して、2001年 に中八シの二体の昭和天皇像が

展示されたのは、米子、やの美術ギャラリー、および、大阪、児玉画廊においてであった。
3中
八シの蛸型鋳造による松の作品としては1985年 の

"BONSAIⅢ
があり、銅線や鉄線を用いた作

品には1990年 の
"Otomド

などがある。当時の彼は、剪定され崎形化された
Ⅲ
fakeⅢとしての松を

作品化することで、いわゆる 「日本の自然Jが 恣意的に作 り上げられた「人為としての自然」に

すぎないことを戯画化 して示そうとしていた。
9Ⅲ
Do9 Nighぜ は、 1986年 、東京、東芝ビルで開かれた 「芝浦アー トフェスティバル Party-1

Jに 出品された。
1°「4月 5日」の公開制作と展示が行われたのは、1998年 の伊丹市美術館における中八シ克シゲ、

太田二郎、藤本由紀夫の3人展、「アー ト遊園地」に際してであった。
1]「
2月 19日」、「9月 2日 Jはともに、2000年 に西宮市大谷記念美術館で開かれた 「中′ヽシ克シゲ

展一あなたの時代」で展示された。
12中
八シ克シゲ「見ることと触れること」、 『アー ト遊園地』図録、伊丹市立美術館、1998年 。
干3「
4月 5日」などこれらの作品は、夜明けから日暮れまでの間に撮影されたため、左右は露出不

足でかな り晴く、中央はいささか目出オーバーぎみとなっている。これらの作品は、彫刻には

ない写真の 「時間性J、 「瞬間性Jをも色濃く身に常びているのである。



Aoshima Yuklo
6 Nakahashi Katsushigc and Natal Yasuyurl,f10m“

spcaking with A■lstざ
'(scc■
OtC 2)

7 111 2tX1l Nakahashis doubに
ゃortrホt Of tllc Showa cmpcror was cxllibltcd undcr thc titlc ⅢAnata no jidai―

Your Malcsげs Rcigll at Yantj Bttutsu CalLtt ul YttagO and at Kodama Caro in Osaka
8 Tllc castよ

導of a plllc tlcc Nakallashi attcmptcd in 1985的sultcd in a wolk cnhtlcd ⅢBONSAI,Ⅲ whilc tllc

vc応lon cttatcd in 1990 tllat uhlizcd coppcr and steel wile was entltlcd ⅢOTONII Ⅲ At ulattimc,Nttallashi

was intcrcstcd in Japancsc PIIIC tlccs as a stangcly prtlncd ⅢfakcⅢ vcrslon of thc trcc,and scLctcd such a

他fomcd pitt as his mohfin ordcrto m∝k tllc fact ula,・Japancsc NaturcⅢ has bccn rcdtlccd to WMall

madc NaturcⅢ
91'Dog Nighri was cxhibitcd in thc 1986 Ⅲ

Shibaura A■Festlval Ptty lⅢ,Toshiba Buildと導,TOkyo
的ⅢOn 5th Api「 was pllbhcけcttStltlctcd ttd disPlaycd in 1998 on tllc occaslo■of ⅢA■ Amuscmcnt

Palk,Ⅲ a tllrcc PαSOn cxhbition lleld attllc ltami Citt AIt Mtscun Tllc cxhibit fcaturcd dlc woks of

N水 航ぉlu Katsushigc,Ota Sabllro and FuJlllloto Yuklo
ll・
0■ 19th FcbRltty'and・0■2nd S∽悔mbcl Ⅲ wcrc botll士にludcd lll ulc ctthbidon・Nakallashi

Katsushigc_Anata nojidalⅢ hcld in 211110 atthc Nishinomiya CⅢ Otatll MCmorlal Art Muscllm
12 Nakahashi Katsushigc,・

Thc Act of Sccing alld thc Act of Touching Ⅲ FIomム ァ,メ″セ″ご7rl,Itatlli City Art

Muscum,1998
Bl'On 5tll APhlH alld Sullilar wolks wcrc photographcd dul■

llg dlc tmc bctwccn suttsc to sunsct wihout

c h a n g l n g  t l l c  c a t l l c r a  c x p O s u r c  F o r  t h ヽr c a s o n , t l l c  l 前―a n d  h 」←h a n d  s i d c s  o f  t l l c s c  w o r k s  a r c

undcrexposcd,shot as ulcy WCrc du五llg pcl■ods oflowcrlight Thc vcり midtllC of thc wolks,on thc othcr

hatld,arc ovcrcxposcd ln thcsc qualitts wc ind a scnsc of ⅢtcllDpOrality"and WinstantallcousncssⅢ PlcsCnt

in phofographs bllt absent in sculptule
“
Nakahashi Katsushigc,ⅢDおsankホAtta Tahciyo CclldおBttutSu Tttcmia dc m Nttahashi KIsushigc

no artlst talle・Flolll対力筋″asLデ絶 な″s力を4A″ ク協″"″ が,Nislllmmiya―sl11 0tani Kintt BttlltSllkan,

2000
15 ci Nttallo Flllio,Cο

′la″οわな昭をたわねp″ !Zケθク′わrl1 2 zαZι S″171冴″筋 Tokyot Bungci ShullJusha,

1984
1 6  s h i n o  M a s a l l r o  a l s o  c x P r C S S C d  s i m l l a l  r c s c n  a t i o n s , w l l c n  l l c  w r o t c ,Ⅲ】

○ (Z E R O ) ' c c r t a l l l l y  s p c a k s  o f

thc sadncss of thosc lvho boaldcd thc plttcs,alld tllc sadncss of tllosc who saw tllc pl10ts off but does it

spcakofulcsadllcssofthcdlousandsofvictmsstltlckdollnbydlcbl11lctsflyingholntllcmachincguns

o f t h o s c  s a m c  p l a n c s ?Ⅲ S h i n o  M a s a h i r o ,ⅢN o w h c l c  M a l l , N o w h c r c  L a l l d ,Ⅲ脇 Z a Lα∫れ,てαな″sあ七マfム″α筋

″θブjガa,,Nislunomiyttshi Otani Mclllott■al ttt Mllscum,2tX10

14中
八シ克シゲ 「第3回 アジア太平洋現代美術 トリエンナーレでの中八シ克シゲのアーティス ト

トーク(1999年 9月 9日 )」、 『中八シ克シゲ展
一あなたの時代』図録、西目市大谷記念美術館、

2000年 。
15こ
の歴史的経緯については、中野不二男 『カウラの突撃ラッパー零戦パイロットはなぜ死んだ

か』、文藝春秋社、1984年 、を参照されたい。
16そ
ぅした危倶の念を、篠雅廣も表明していた。彼はこう述べている。 「

H CXゼ
ロ)Hは、搭

乗員の悲 しみ、見送った人々の悲 しみを伝えてくれるでしょうが、その機関砲から飛び出す銃

弾に倒れた幾千倍のひとびとの悲しみを伝えてくれているのでしようかJ。 (篠雅廣 「Nowhere

mani nowhere and」 、 『中八シ克シゲ展一あなたの時代』図録、西宮市大谷記念美術館、

2000年 )
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【取り扱い上のご注意】●ディスクは両面とも、指紋、汚れ、キズ等を
つけないように取り扱ってください。●ディスクが汚れたときは、メガ

ネる、きのような柔らかい布を軽く水で湿らせ、内側から外側に向かって

放射状に軽くる、き取ってください。レコード用クリーナーや溶剤等は使

用しないでください。●ディスクは両商とも、鉛筆、ボールベン、油性べ

ン等で、文字や絵を書いたり、シール等を貼付しないでください。●ひ

ぴ害Jれや変形、または接着剤等で補修されたディスクは危険ですから絶

対に使用しないでください。また、静電防止剤やスブレー等の使用は、

ひび割れの原因となることがあります。

【保管上のご注意】●使用後は、必ずブレーヤーから取り出し、専用ケ
ースに納めて、直射日光の当たる所や、自動車の中など、高温、多湿の

場所は避けて保管してください。●ディスクケースの上に重いものを置い

たり、落としたりすると、ケースが破損し、ケガをすることがあります。

【視聴の際のご注意】●明るい部屋で、なるべくTVより離れてご覧くだ

さい。長時間続けての視聴を避け、適度に休憲をとってください。

この製品を権利者に無断で、複製、改変、公衆送信 く放送、有線放送、

インターネットなど)、 上映、上演、頒布 (販売 貸 与など)、 翻訳、

翻葉などに使用することは法律で禁止されています。


